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Abstract

 This paper explores sexism in the songs performed in a patriarchal 

society and investigates opinion-sharing on sexist songs through online 

platforms as a practice of enhancing or combatting sexism. This qualitative 

research applies textual analysis of 12 sexist songs as well as audience analysis 

of opinions about racism in such songs as they were shared on Facebook, 

Twitter, Pantip, and YouTube portals. A postmodern feminist perspective and 

notion of discourse is employed to examine the lyrics of sexist songs along 

with the motion pictures in the related music videos. A cyberfeminism notion 

is used to gain insight into the opinions supporting the sexist songs as a way 

to promote sexual inequality and opinions against sexism as a way to combat 

it.

 The findings show that sexist discrimination in the 12 songs includes 

mentions of sinful women, sexual jokes, forced sex, the male gaze, and 

beauty standards. The sexist songs contain sexual harassment discourses as a 

consequence of the patriarchal culture regarding sex objects, sexual inequal-

ity, and sexual jokes. Opinions supporting sexist songs, therefore, emphasise 

humiliation towards women and those in the LGBT community. Those opin-

ions are critically reacted to comments on issues of sexual inequity as well 

as the sexual objects and jokes represented in the songs and music videos. 

The strategy of raising closed-ended questions and typing hashtags are used 

to tackle sexism and successfully force one songwriter to rewrite the lyrics. 

Therefore, combatting sexism via online opinion posting is one method for 

achieving sexual equity in Thai society.

Keywords: Sexist song, Patriarchal society, Social media, Postmodern feminist, 

Cyberfeminism
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บทคัดย่อ

 บทความชิ้นนี้ศึกษาลักษณะการเหยียดเพศหญิง และเพศทางเลือกผ่านเพลงใน

สังคมชายเป็นใหญ่ และศึกษาการแสดงความคิดเห็นต่อเพลงเหยียดเพศในสังคมออนไลน์ 

ทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึปฏบิติัการตอกยำา้และโต้ตอบการเหยยีดเพศ การวจิยัเชงิคณุภาพนีท้ำาการ

วิเคราะห์ตัวบทเพลงเหยียดเพศ 12 เพลง และผู้ที่รับฟังเพลง หรือมิวสิควิดีโอที่มีการแสดง

ความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงเหยียดเพศในแพลตฟอร์มออนไลน์เฟซบุ๊ค ทวิตเตอร์ พันทิพย์

 และยูทูป ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีสตรีนิยมหลังสมัยใหม่และแนวคิดวาทกรรมในการวิเคราะห์เนื้อ

เพลงและภาพในมิวสิควิดีโอเพลงเหยียดเพศ และใช้แนวคิดสตรีนิยมไซเบอร์เป็นแนวทาง

ในการวิเคราะห์ความคิดเห็นสนับสนุนเพลงเหยียดเพศในฐานะที่เป็นปฏิบัติการสนับสนุน

ความไม่เทา่เทยีมทางเพศ และความคดิเหน็โตต้อบการเหยยีดเพศในฐานะทีเ่ปน็วธิกีารตอ่สู้

เพื่อลดความเหลื่อมลำ้าทางเพศในสังคม

 ผู้วิจัยพบว่า เพลงเหยียดเพศทั้ง 12 เพลง มีลักษณะการเหยียดผู้หญิงและเพศ

ทางเลอืก เช่น การตตีราว่าเปน็ผูห้ญงิทีไ่ม่ควรเลอืกมาเปน็คู่ครอง การหยอกลอ้หรอืวจิารณ์

รูปลักษณ์ การมีเพศสัมพันธ์ที่ไม่ได้รับการยินยอมจากฝ่ายหญิง การจ้องมองเรือนร่าง และ

มาตรฐานความงามแบบหญิงไทย บทเพลงล้วนมีความหมายไปในเชิงการคุกคามทางเพศ 

ที่เป็นผลพวงจากการประกอบสร้างความเป็นเพศจากวาทกรรมแบบชายเป็นใหญ่เกี่ยวกับ

วัตถุทางเพศ การกีดกันทางเพศ และตลกทางเพศ การแสดงความคิดเห็นสนับสนุนเพลง

เหยยีดเพศเปน็การตอกยำา้มมุมองเชิงลบตอ่ผูห้ญงิและเพศทางเลอืก การตอกยำา้การเหยยีด

เพศถกูโต้ตอบด้วยแสดงความเหน็วิจารณ์ว่า เพลงเหยยีดเพศกดีกนัทางเพศและทำาใหผู้ห้ญงิ

และเพศทางเลือกเป็นวัตถแุละตลกทางเพศ นอกจากนี้ยงัใช้กลยุทธ์การตั้งคำาถามปลายปิด

และใสแ่ฮชแทก็ทีส่ามารถกดดนัใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงเน้ือเพลงเหยยีดเพลงบางเพลง การ

โตต้อบการเหยยีดเพศทางออนไลนจ์งึถอืวา่เป็นการตอ่สูเ้พือ่สรา้งความเท่าเทยีมทางเพศใน

สังคมไทย

คำาสำาคัญ : เพลงเหยียดเพศ, สังคมชายเป็นใหญ่, สังคมออนไลน์, สตรีนิยมหลังสมัยใหม่

, สตรีนิยมไซเบอร์ 
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บทนำา

 เพลงเป็นผลผลิตชิ้นเอกที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ ด้วยการสรร

สรา้งรปูแบบการสือ่สารจากการสรา้งทว่งทำานอง และจงัหวะของเครือ่งดนตรผีสมผสานกบั

ถ้อยคำา และร้อยเรยีงให้มคีวามคล้องจองตอ่เนือ่งเปน็เรือ่งเดยีว และมคีวามครบถว้นสมบูรณ์

ตามเนื้อหาที่ต้องการจะสื่อภายใต้ขอบเขตของระยะเวลาเพียงไม่กี่นาที เพลงจึงเป็นวิธีสื่อ

สารทางวัจนภาษาที่ทรงพลัง (ปริยทยา วงศ์กำาแหงหาญ, 2557) สามารถถ่ายทอดอารมณ์ 

ความรู้สึก และความคิดของผู้สร้างสรรค์เพลงได้เป็นอย่างดี 

 ด้วยเหตุนี้ เพลงที่เกิดจากการเรียงร้อยเสียงดนตรีเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวความ

สัมพันธ์ที่ลึกซึ้งหรือลักษณะทางเพศอันก่อให้เกิดความรังเกียจเดียดฉันท์ และรู้สึกถึงความ

ไมเ่ท่าเทยีมกนัของเพศทีแ่ตกตา่งกนัทีเ่รยีกว่า ‘เพลงเหยยีดเพศ’ จึงเปน็สือ่ท่ีสง่ทอดอารมณ์

ความรูส้กึเชงิลบและผลติซำา้ความคดิเชงิกดทบัทีม่ต่ีอกลุม่คนทีม่เีพศสภาพและความชืน่ชอบ

ทางเพศที่ด้อยกว่า ในสังคมไทยที่มีแนวคิดชายเป็นใหญ่เป็นกรอบการควบคุมทางสังคม (วิ

สันต์ สุขวิสิทธิ์ และ ตรัยธนา เชาวปรีชา, 2557) เพลงเหยียดเพศได้ทำาหน้าที่สื่อสารความ

รู้สึกดูแคลนและความเช่ือท่ีว่าเพศชายมีอำานาจเหนือกว่า เนื้อหาของเพลงเหยียดเพศใน

ประเทศไทยเป็นถ้อยคำาท่ีประกอบขึ้นจากวาทกรรมแบบชายเป็นใหญ่ที่กระทำาต่อเพศที่

สงัคมนยิามวา่ ดอ้ยกวา่อยา่งเพศหญงิและเพศทางเลอืก อยา่งการหยอกลอ้ผูห้ญิงทีช่อบพอ

วา่ ‘ทำาไมตวัเธอถงึด๊ำาดำา โอแ้มง่ามขำา ดำาเปน็ดนิสอขนาดสองบ ีหน้าอกหน้าใจก็ดูเหมอืนจะ

ไม่มี จอแบนอย่างนี้ หมอเกาหลีคงไม่รับทำา ท่อนแขนก็จัดว่าใหญ่ ผู้หญิงอะไรขาโต’ (เพลง

คนมีเสน่ห์, 2559) และความคิดต่อการมีความสัมพันธ์กับสตรีข้ามเพศว่า ‘คนอย่างเรามัน

ก็เหงา เลยเอาตุ๊ดไปพลาง ๆ มีแฟนแล้วค่อยเลิก’ (เพลงสายเหลือง, 2562) การประพันธ์

และเผยแพรเ่พลงเหยยีดเพศ และการตอบรบัจากผูฟั้งเพลงไทยจงึเปรยีบไดกั้บการประกอบ

สร้างความไม่เท่าเทียมทางเพศและสร้างที่ทางให้วาทกรรมชายเป็นใหญ่คงอยู่ในสังคม

  อย่างไรก็ดี การตอกยำ้าความเหลื่อมลำ้าทางเพศผ่านเพลงเหยียดเพศไม่ได้ดำารง

อยู่ในสังคมไทยอย่างราบร่ืนนัก เพราะเพลงเหยียดเพศเป็นการสื่อสารเนื้อหาที่กลุ่มผู้ฟัง

เพลงที่สนับสนุนความเท่าเทียมทางเพศไม่ยอมรับ กลุ่มคนเหล่านั้นได้วิพากษ์วิจารณ์เพลง

เหยียดเพศและต่อต้านเพลงเหยียดเพศอย่างเปิดเผย สื่อสังคมออนไลน์ ที่เปิดโอกาสให้

ผูค้นเขา้รว่มแสดงความคดิเหน็ผา่นเครอืขา่ยทางสงัคมในอนิเทอรเ์นต็อยา่งฉบัพลนัทนัดว่น

 โดยมกีารขยายตวัผ่านการตดิตอ่สือ่สารอยา่งเปน็เครอืขา่ยอยา่งแพลตฟอร์ม เฟสบุ๊ค ยทูปู           

ทวิตเตอร์ (ระวิ แก้วสุกใส และชัยรัตน์ จุสาโส, 2556, อ้างถึงใน วราพร ดำาจับ, 2562: 144) 
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เปน็ช่องทางสำาคัญทีผู่ต้อ่ตา้นเพลงเหยยีดเพศไดแ้สดงออกถงึความรูส้กึโกรธเคอืง และความ

ตอ้งการใหล้ม้เลกิการสรา้งสรรค์และเผยแพรเ่พลงเหยยีดเพศ การโต้ตอบการเหยยีดเพศใน

สงัคมออนไลนมั์กแสดงออกผา่นการพิมพข์อ้ความตำาหนเินือ้หาของเพลงในช่องทางทีเ่พลง

หรอืมวิสคิวดิโีอนัน้เผยแพรอ่ยู ่ดงัในแพลตฟอรม์ยทูปูทีว่่า “น่ีมันปีไหนแลว้คะ ยงัจะเหยยีด

เพศอีกหรอ ถ้าไม่รู้จะแต่งเพลงดี ๆ อย่างไร ก็ไม่จำาเป็นต้องแต่งนะคะ” (เพศหญิง, 2562) 

รวมทัง้แสดงความคดิเหน็ในกระทู้ทีถ่กเถยีงเกีย่วกับเพลงในแพลตฟอรม์โซเชยีลมเีดยีอืน่ ที่

แยกออกจากสื่อที่เสนอเพลงอย่างเว็บไซต์พันทิพย์ดอทคอมและเฟซบุ๊คที่ว่า “มันเป็นเพลง

 หมายถึง อิสระ เสรีภาพที่สุดแล้ว ในโลกแห่งการฟังเพลง จะไปคิดอะไรมาก ถ้าเราไม่ชอบ

 เราก็ไม่ต้องฟัง” (เพศชาย, 2563) โดยมีผู้แสดงความคิดเห็นโต้ตอบข้อความนี้ว่า “อิสระ

เสรีที่จะสามารถเหยียดความเป็นมนุษย์ของคนอื่น เราเรียกว่าเสรีภาพได้จริงเหรอคะ” (

เพศหญิง, 2563) และ “คุณพูดง่ายว่าอย่าเก็บไปใส่ใจ แต่การเอาคำาพวกนี้มาใส่ในเพลงซึ่ง

เป็น soft power แล้วมันทำาให้มันเป็นเรื่องปกติ มันส่งผลกระทบให้คนมองว่าการเหยียด

ตัวตนของคนอื่นเป็นเรื่องปกติถูกไหมคะ สำาหรับเรามันไม่ปกติเลย มันลดทอนคุณค่าในสิ่ง

ที่เราเปลี่ยนมันไม่ได้ คือ เพศของเรา” (เพศหญิง, 2563) 

 บทความชิ้นนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อเผยให้เห็นถึงลักษณะการเหยียดเพศหญิงและ

เพศทางเลือกที่ปรากฏในเพลงเหยียดเพศในสังคมไทย โดยการเสนอลักษณะการเหยียด

เพศและวาทกรรมชายเปน็ใหญท่ีเ่พลงประกอบสรา้งขึน้ อกีวตัถปุระสงคห์นึง่คอื การแสดง

ให้เห็นถึงปฏิบัติการตอกยำ้าและการโต้ตอบการเหยียดเพศที่แสดงออกผ่านการแสดงความ

คิดเห็นสนับสนุนและติเตียนเพลงเหยียดเพศ โดยเร่ิมจากมุมมองของผู้ฟังเพลงที่เห็นด้วย

และไม่เห็นด้วยกับเพลงเหยียดเพศ การวิจารณ์ประเด็นการเหยียดเพศของกลุ่มผู้ไม่เห็น

ด้วยกับเพลง และจบท้ายด้วยกลยุทธ์ที่ใช้ในการโต้ตอบการเหยียดเพศ

แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการศึกษา

 ทฤษฎีสตรนิียมหลงัสมยัใหมข่อง จดูธิ บทัเลอร ์(Judith Butler) อนัมรีากฐานมา

จากความคดิของมเิชล ฟโูกต์ (Michel Foucault) เสนอว่าภาษามบีทบาทในชวีติทางสงัคม 

เมือ่ความหมายของผูห้ญงิและผูช้ายถกูสรา้งผา่นภาษาแลว้ ความเปน็ผูห้ญิงและผูช้ายกจ็ะ

กลายเปน็ความจริงท่ีกำาหนดการรบัรูโ้ลกและการกระทำาทางสงัคมของผูห้ญงิและผูช้าย ซึง่

เรยีกวา่ “วาทกรรม” วาทกรรมมอีำานาจในการชีน้ำาความคดิและการกระทำาทีเ่รามตีอ่บคุคล

เพศตา่ง ๆ  และหากบคุคลนัน้ไมเ่ปน็ไปตามทีว่าทกรรมนัน้สงัคมสามารถลงโทษบุคคลน้ันได้
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อย่างชอบธรรม (Butler, 1990 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2551: 

616; Martin, 1988 อ้างถึงใน วารุณี ภูริสินสิทธิ์, 2545: 168; จงจิตต์ โศภนคณาภรณ์, 

2561: 79) งานวิจัยนี้มองว่าภาษาที่ปรากฏในเพลงและมิวสิค

 วิดีโอเพลงเหยียดเพศในสังคมชายเป็นใหญ่ได้กำาหนดความหมายเกี่ยวกับผู้หญิง

และเพศทางเลือกว่า ควรเป็นอย่างไรและควรทำาอะไรบนฐานความคิดว่าเพศชายมีอำานาจ

มากกว่าเพศอื่น วาทกรรมแบบชายเป็นใหญ่ที่ปรากฏในเพลงนี้ได้ประกอบสร้างและทำาให้

ความไม่เท่าเทียมทางเพศเป็นเรื่องปกติธรรมดา จึงส่งผลให้ผู้หญิงและเพศทางเลือกถูกให้

ความหมายผ่านวาทกรรมแบบชายเป็นใหญ่และถูกลงโทษเมื่อไม่ทำาตามความคาดหวังนั้น 

 แนวคดิสตรนียิมไซเบอร์เปน็แนวคดิท่ีกอ่ตัวข้ึนเมือ่สงัคมดจิทิลัเกดิขึน้อยา่งกวา้ง

ขวางตัง้แต่ ค.ศ.1991 เป็นต้นมา โดยมุง่ศกึษาการใช้พืน้ท่ีบนอนิเทอร์เน็ตในการสนทนาและ

โตต้อบกบับคุคลอืน่ของผูห้ญงิ รวมทัง้สง่เสรมิใหผู้ห้ญงิใชอ้นิเทอรเ์น็ตเพือ่เสริมสรา้งอำานาจ

แก่ตนเอง (Susanna, 2011: 335; หนึ่งหทัย ขอผลกลางและคณะ, 2554: 153-154) งาน

วิจัยที่ใช้แนวคิดสตรีนิยมไซเบอร์แสดงให้เห็นว่า ในแง่หนึ่ง อินเตอร์เน็ตถูกใช้เป็นพื้นที่แห่ง

การกดทับผู้หญิงด้วยการผลิตซำ้าความหมายให้ผู้หญิงเป็นวัตถุทางเพศ เช่น การมองผู้หญิง

เป็นนางแมวยั่วสวาท ในอีกแง่หนึ่ง ผู้หญิงและผู้ต่อต้านการเหยียดเพศได้ใช้แพลตฟอร์ม

ที่เปิดให้ผู้ใช้ส่ือสารโต้ตอบได้เป็นเวทีต่อสู้กับการเหยียดเพศที่เกิดขึ้นในโลกออนไลน์ ยก

ตวัอยา่งเชน่ การแสดงความคิดเหน็ตอบโต้ภาพลกัษณ์คูข่าและการเปน็โสเภณขีองผูห้ญงิไทย

ในเว็บไซต์ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรม และสังคมไทยสำาหรับชาวต่างชาติว่าเป็นการนำาเสนอ

ที่ฉาบฉวยและละเลยความหลากหลายของผู้หญิง (บุษบรรณ จีนเจริญ, 2544 และ สุทธิ

ลักษณ์ หวังสันติธรรม, 2547 อ้างถึงใน หนึ่งหทัย ขอผลกลาง และคณะ, 2554: 153-154) 

แนวคดิสตรนียิมไซเบอรช่์วยใหผู้วิ้จยัวิเคราะหก์ารแสดงความคดิเหน็ตอ่เพลงเหยยีดเพศใน

แพลตฟอร์มออนไลน์ใน 2 แง่มุม นั่นคือ ความคิดเห็นสนับสนุนเพลงเหยียดเพศในฐานะที่

เปน็ปฏิบติัการตอกยำา้วาทกรรมแบบชายเปน็ใหญ ่และมองการวพิากษว์จิารณ์เพลงเหยยีด

เพศวา่ เปน็ปฏิบตักิารโตต้อบวาทกรรมซ่ึงเปน็การต่อสูใ้หไ้ด้มาซ่ึงอำานาจในนยิามความเปน็

หญงิและเพศทางเลือกทีไ่มอ่งิกบัวาทกรรมแบบชายเปน็ใหญ ่มมุมองเชน่น้ีทำาใหผู้เ้ขียนมอง

เหน็ถงึศกัยภาพของการแสดงความคดิเหน็โตต้อบเพลงเหยยีดเพศในการเสรมิสร้างอำานาจ

ให้แก่เพศหญิงและเพศทางเลือก
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ระเบียบวิธีวิจัย

 การวิจัยเชิงคุณภาพชิ้นนี้ทำาการวิเคราะห์ข้อมูล 2 รูปแบบ นั่นคือ การวิเคราะห์

ตัวบท (Textual Analysis) และการวิเคราะห์ผู้รับสาร (Audience Analysis) (พันธกานต์

 ทานนท์, 2559) ตัวบทในงานวิจัยชิ้นนี้คือบทเพลงที่มีเนื้อหาของการเหยียดเพศหญิงและ

เพศทางเลอืกซ่ึงผูว้จิยัจะเรยีกว่า “เพลงเหยยีดเพศ”  การคดัเลอืกตวับทวา่เพลงใดเป็นเพลง

เหยียดเพศมี 2 ขั้นตอน ดังนี้ ขั้นตอนแรกผู้วิจัยใช้การตัดสินจากผู้ฟังเพลง โดยการคัดเลือก

เพลงทีผู้่วจิยัพบคำาวา่ “เหยยีดเพศ” ในขอ้ความแสดงความคดิเห็นในแพลตฟอรม์ออนไลน์

ที่ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง 4 แพลตฟอร์ม คือ ยูทูป  พันทิพย์ เฟซบุ๊ค และทวิตเตอร์ 

รวมท้ังการสอบถามผู้ฟงัเพลงวา่พวกเขามองวา่เพลงใดเป็นเพลงเหยยีดเพศ ในข้ันตอนทีส่อง

 ผู้วจิยันำาบทเพลงทีไ่ดจ้ากการคดัเลอืกในขัน้ตอนแรกมาพิจารณาดว้ยตนเองโดยตรวจสอบ

วา่ เพลงเหลา่นัน้มเีนือ้หาท่ีประกอบสรา้งความเปน็เพศด้วยมุมมองชายเป็นใหญอ่ยูจ่ริง การ

คดัเลือกสองขัน้ตอนทำาให้ไดเ้พลงเหยยีดเพศซึง่เปน็ตวับทในการวเิคราะหจ์ำานวน 12 เพลง

ตารางที่ 1 รายชื่อเพลงและเนื้อหาของบทเพลงเหยียดเพศ

รายชื่อเพลง

จับเธอแก้ผ้า    
วงวงกลม 
(2557)

วิบวับ
นักร้อง 
MINDSET, 
DABOYWAY, 
YOUNGGU 
และ DIAMIND 
(2563)

เนื้อหาของเพลงโดยย่อ 

ผู้ชายที่ถูกฝ่ายหญิงนอกใจไปมี
คนใหม่จึงเจ็บปวดจากการถูกหัก
หลัง ทำาให้เขาโต้ตอบด้วยการ
จับเธอเปลื้องผ้าและมัดกับเก้าอ้ี
 และเผยให้ผู้คนเห็นเธอในสภาพ
เปลือยกาย

บอกเล่าในมุมมองฝ่ายชายเชิง
โออ้วดฐานะ ทรพัยส์นิของตน และ
ผู้หญิงทั้งหลายต้องการจะผูกมัด
กับเขาเพราะนั้นเขารำ่ารวย

ตัวอย่างเนื้อเพลงที่สื่อถึง
การเหยียดเพศ

‘อยากจะทำาอะไร ในสิ่งที่คนอื่นเค้า
ไม่ค่อยจะทำากัน แต่สิ่งนั้นทำาแล้วรู้สึก
สบายใจ… จะจับเธอแก้ผ้าแล้วเอา
เชือกมามัดไว้… ให้เขามาดูตอนที่เธอ
ไม่เหลืออะไรเลยซักอย่าง’

‘เพชรผมโคตรวิบวับวิบวับ 
ผู้หญิงอยากจะเข้ามาจับ 
เยอะจนผมปวดขมับ’
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รายชื่อเพลง

เพลีย
นักร้อง FIIXD, 
BEN BIZZY, 
1MILL และ
 YOUNGGU 
(2563)

เพชรเต็มตัว
นักร้อง FIIXD, 
1MILL และ
 19HUNNID 
(2563)

ภูมิแพ้กรุงเทพ
นักร้องป้าง 
นครินทร์ 
กิ่งศักดิ์ 
(2556)

คนมีเสน่ห์
นักร้องป้าง 
นครินทร์ 
กิ่งศักดิ์ 
(2559)

บักแตงโม
วงฮันแนว 
(2561)

เนื้อหาของเพลงโดยย่อ 

บอกเล่าในมุมมองฝ่ายชายเกี่ยว
กับการที่ตนสามารถแย่งผู้หญิงมา
จากอกีฝา่ยไดอ้ยา่งงา่ยดาย เพราะ
ตนนั้นเช่ียวชาญด้านการมีเพศ
สัมพันธ์ จึงทำาให้ตนเปลี่ยนผู้หญิง
บ่อยเหมือนเปลี่ยนเสื้อผ้า

เรือ่งราวในงานเล้ียงของตนกบัผอง
เพื่อน ซึ่งพวกเขาต่างต้องการที่จะ
มเีพศสมัพนัธก์บัผูห้ญงิในงานเลีย้ง
คนหนึง่ ซึง่เปน็การมเีพศสมัพนัธท์ี่
ไม่ได้รับความเต็มใจจากฝ่ายหญิง 
เพราะเธอมีประจำาเดือน แต่ผู้ชาย
กลับไม่สนใจ

ผู้ชายในเมืองที่ต้องการหนีสภาพ
อากาศ และรกัทีไ่มด่ไีปตา่งจงัหวดั
 และพบรกักบัหญิงสาวตา่งจงัหวดั
 ฝ่ายชายได้กล่าวอ้างถึงส่ิงไม่ดีที่
พบในเมืองกรุงรวมถึงผู้หญิงใน
กรุงเทพฯ เพื่อสร้างความมั่นใจ
จากฝ่ายหญิง

ฝา่ยชายตกหลมุรกัหญงิสาวผูห้นึง่
 ซึง่ในมมุของฝา่ยชายคดิวา่เธอนัน้
ไม่มีความสวยแต่อย่างใด ท้ังผิว
ดำา หน้าอกเล็ก แขนและขาโต แต่
กลับมีเสน่ห์

ฝ่ายชายกล่าวหยอกล้อหญิงสาว
ที่ตนพบเห็นในเชิงเก้ียวพาราสีใน
ลักษณะหน้าอกและรูปร่างของ
หญิงสาว

ตัวอย่างเนื้อเพลงที่สื่อถึง
การเหยียดเพศ

‘เปลี่ยนผู้หญิงเหมือนเสื้อใช่ เย็_*จน
ไส้กูเลื่อน’
‘เธอนะ่เปน็ประจำาเดอืน ตอนนีเ้ธอทำา
ตีนกูเปื้อน’
*(ตัวอักษรที่หายไปคือ ด หมายถึง
 การร่วมเพศ)

‘เธอบอกว่าเป็นเมนส ์กูบอกว่าให้เธอ
น่ะโม๊_** ก่อน ไม่สนเหี้ยอะไร กูเอา
มือจับไปที่ขาอ่อน’
**(ตัวอักษรที่หายไปคือ ค คือ การทำา
ออรัลเซ็กส์ให้กับอวัยวะเพศชาย)

‘เพราะศัลยกรรมหรอกหนาอย่าไป
สนใจ ความงามจริงจริงต้องออกจาก
ข้างใน’

‘ทำาไมตัวเธอถึงดำ๊าดำา โอ้แม่งามขำา ดำา
เป็นดินสอขนาด   สองบี หน้าอกหน้า
ใจก็ดูเหมือนจะไม่มี จอแบนอย่างนี้ 
หมอเกาหลีคงไม่รับทำา ท่อนแขนก็จัด
ว่าใหญ่ ผู้หญิงอะไรขาโต’ ‘ไม่เห็นจะ
มีอะไรสวยเลย’

‘ฮู้บ่ว่าอ้ายแพ้ความขาวจักซี่แท้เด้ 
เทิ้งขาว เทิ้งยาว เทิ้งใหญ’่ (หมายถึง
 รู้ไหมว่าพี่แพ้ความขาวจริงนี่ ทั้งขาว 
ทั้งยาว ทั้งใหญ่)
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รายชื่อเพลง

บวบ
นักร้องGAVIN.D 
ร่วมกับนักร้อง 
YOUNGOHM, 
FIIXD และโอมง
กะลงปง จากวง
แทนบ๋อย(2563)

พักก่อน
นักร้อง MILLI 
(2563)

แทนบ๋อย
นักร้องโอมงกะ
ลงปง, ตะมู่ยคริ
และ ต๊ะอ๊ิอึอัส ร่วม
กับสมปองงานวัด 
(2563)

เสียไม้ให้กะเทย
นักร้องพอลล่า 
สไมล์มิวสิค 
(2563)

สายเหลือง
นักร้อง
ธีเดช 
ทองอภิชาต 
(2562)

เนื้อหาของเพลงโดยย่อ 

บอกเล่าในมุมมองฝ่ายชายเชิง
โอ้อวดในทักษะในการมี เพศ
สมัพนัธท์ีท่ำาใหผู้ห้ญงิชอบในความ
สามารถของตน แม้ว่าผู้หญิงจะมี
คนรักอยู่แล้วก็ตามแต่เขาไม่สนใจ 
เพราะเขามองว่าเธอน้ันเป็นเพียง
แค่คู่นอนเท่านั้น

ผู้หญิงสองฝ่ายที่มีปัญหากัน จึง
ทำาใหม้กีารโตต้อบดว้ยวาจาเสยีดสี
 ว่าร้าย ประชดประชันฝ่ายตรง
ข้าม ด้วยการเลิกทำากิริยาที่ไม่
เหมาะสมในการทักหาผู้ชายก่อน
 และเลิกใส่เส้ือผ้าน้อยช้ินเพราะ
เหมือนโสเภณี

กลา่วถงึบคุคลชือ่ ‘แทน’ ทีท่ำางาน
ร้านกาแฟ เน้ือเพลงเป็นไปในเชิง
หยอกล้อในการกระทำาของแทน
 ซึ่งรวมถึงการกล่าวหยอกล้อ         
ผู้หญิงที่เข้ามาในร้านกาแฟที่มีรูป
ร่างขนาดใหญ่

ผูห้ญงินอ้ยเนือ้ตำา่ใจทีต่นยงัคงโสด
 แต่เพศทางเลือกกลับสามารถหา
คนรักได้อย่างรวดเร็ว ทำาให้ตนไม่
พอใจและแสดงอาการรงัเกยีจผา่น
อคติต่อเพศทางเลือก

ผู้ชายอกหักจากผู้หญิงที่ตนหมาย
ปอง เขาจึงบรรเทาความเหงาของ
ตนด้วยการคบกับสาวประเภท
สอง เพราะพวกเขาเอาใจใส ่และ
เป็นของแปลกที่น่าลอง

ตัวอย่างเนื้อเพลงที่สื่อถึง
การเหยียดเพศ

‘อ๊อคอ๊อคแล้วก็จับอี thot lock’ 
‘อย่ามาดื้อกูไม่อยากทำากะหรี่เจ็บ’

‘นี่ชะนีหรือ Rhino วิ่งโร่หาพวก
ผู้ชาย’ ‘ยังละอ่อนยังสาว…อย่าไป
ทักก่อน’ ‘เห็นเธอบอกอยากพักผ่อน
แต่ใส่เสื้อเสียสำาส่อน จวนจะเห็นนม
ย้อนหย่อน’‘แต่งตัวโคตรมิดชิดพี่
แอบคิดว่าหนูขาย’

‘หุ่นเธอมันช่างสะบึม ๆ’(คำาว่า “สะ
บึม” เป็นภาษาปากที่หมายถึง ใหญ่)

‘มักไผมักมัน แต่ฉันบ่มักฮูข้ี’(หมายถึง
 ใครชอบก็ชอบไปแต่ฉันไม่ชอบรูตูด) ‘
หนวดว่าแม่นป่าไผ่ป่าไม้เดียวกันเสย
 ถ้าบ่แม่นเกย์แล้วแม่กะเป็นกะเทย บ่
น่าเช่ือเลยกระเทยยาดผู้ชาย’ (หมาย
ถึง หนวดดกหนาเหมือนป่าไผ่ แต่เป็น
ไม้ป่าเดียวกันเฉยเลย ถ้าไม่ใช่เกย์ก็เป็น
กะเทย ไม่น่าเช่ือเลยกะเทยแย่งผู้ชายไป)

‘เลยอยากจะมีแฟนตุ๊ด เพราะตุ๊ด
เอาใจเก่งดี เลยอยากลองของแปลก
สักท’ี ‘คนอย่างเรามันก็เหงาเลยเอา
ตุ๊ดไปพลาง ๆ มีแฟนแล้วค่อยเลิก’
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 บทความชิน้น้ีมองว่า ภาษาในเพลงเหยยีดเพศและมิวสคิวดิโีอเพลงประกอบสรา้ง

ความหมายเชงิลบแกผู่ห้ญงิและเพศทางเลอืกและผลติซำา้วาทกรรมแบบชายเปน็ใหญใ่หแ้ก่

สงัคมไทย ผู้วจิยัไดว้เิคราะหเ์นือ้หาของเพลงและมวิสคิวิดีโอในฐานะทีเ่ปน็ตวับท เพือ่แสดง

ให้เห็นถึงลักษณะการเหยียดเพศที่ปรากฏอยู่ในเพลงทั้ง 12 เพลง และเพื่อชี้ให้เห็นถึงวาท

กรรมแบบชายเป็นใหญ่ซึ่งอยู่ในเนื้อร้องและมิวสิควิดีโอเพลงที่ทำาหน้าที่ตอกยำ้าอำานาจที่ไม่

เท่าเทียมระหว่างเพศชายและเพศอื่น ๆ

 ผู้รับสารในงานวิจัยชิ้นนี้คือ ผู้ฟังหรือดูมิวสิควิดีโอเพลงท่ีแสดงความคิดเห็นต่อ

เพลงเหยียดเพศใน แพลตฟอร์มยูทูป พันทิพย์ เฟซบุ๊ค และทวิตเตอร์ โดยผู้วิจัยใช้วิธีการ

คัดเลือกผู้รับสารแบบเจาะจง (Purposive Selection) (สมชาย วรกิจเกษมสกุล, 2554) 

โดยกำาหนดว่าเป็นผู้แสดงความคิดเห็นพร้อมทั้งเอ่ยถึงช่ือเพลงและเหตุผลอย่างชัดเจน ยก

ตัวอย่างเช่น “เราชอบเพลงพักก่อนมากนะคะ แต่เนื้อหาไม่ไหวจริง เห็นบางคนบอกเนื้อ

เพลงแต่งด่าคู่อริใน MV (มิวสิควิดีโอ) แต่เรารู้สึกว่ามิวสิควิดีโอเป็นส่วนประกอบของเพลง

 ยังไงแต่งเพลงก็มาก่อนทำา MV อยู่แล้วนะคะ” (เพศหญิง, 2563) และ “สำาหรับคนที่บอก

วา่เพลงบกัแตงโมคกุคามตรงไหน คณุลองเดนิผา่นกลุม่คนแลว้โดนรอ้งเพลงน้ีใสส่ ิใครจะโอ

เคกัน รู้หรอกว่าทำามาขำา ๆ ใช่สิคนที่ไม่โดนมันก็ขำา” (เพศหญิง, 2563) ความครบถ้วนของ

ข้อความแสดงความคิดเห็นจะช่วยให้ผู้วิจัยมีข้อมูลที่เพียงพอต่อการวิเคราะห์ 

 ผูว้จิยัได้นำาขอ้ความทีผู่ฟ้งัเพลงเหยยีดเพศพมิพไ์วแ้พลตฟอรม์ออนไลนม์าตคีวาม

 เพื่อวิเคราะห์เหตุผลที่ผู้รับสารสนับสนุนการยอมรับเพลงเหยียดเพศ ที่แสดงให้เห็นการ

ดำารงอยู่ของวาทกรรมแบบชายเป็นใหญ่ในสังคมไทย รวมทั้งการวิเคราะห์ในรายละเอียด

การแสดงความคิดเห็นแย้งของผู้ฟังเพลง โดยแสดงให้เห็นถึงการวิจารณ์ประเด็นและวาท

กรรมการเหยียดเพศของผู้ฟังที่ต่อต้านเพลง รวมทั้งกลยุทธ์ที่ใช้โต้ตอบการเหยียดเพศซ่ึง

เป็นนำาตัวเองเข้าสู่สนามอำานาจระหว่างวาทกรรมชายเป็นใหญ่ และผู้ต่อต้านวาทกรรมนั้น

และเปน็ไปเปา้ประสงค์ในการใช้อินเทอร์เนต็เพือ่เสริมอำานาจของผูห้ญงิและเพศอืน่ ๆ  ตาม

แนวคิดสตรีนิยมไซเบอร์ 
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รูปที่ 1 แผนผังแสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย

ลักษณะการเหยียดเพศที่พบในตัวบทเพลงเหยียดเพศ

 จากฐานคิดที่ว่า เพลงเหยียดเพศได้ประกอบสร้างชุดความหมายเกี่ยวกับความ

เป็นหญิงและเพศทางเลือกโดยอิงกับอำานาจของผู้ชาย ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ตัวบทเพลงและ

คน้หาลกัษณะการเหยยีดเพศทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึมมุมองเชิงลบท่ีสงัคมชายเป็นใหญม่อบให้แก่

ผู้หญิงและเพศทางเลือก และพบว่าลักษณะการเหยียดเพศที่พบในเพลงเหยียดเพศมีดังนี้

 การตตีราวา่เปน็ผูห้ญงิทีไ่มคู่ค่วรตอ่การเลอืกมาเปน็คู่ครอง การตดัสนิวา่ผูห้ญงิ

มพีฤติกรรมขดักบัหลักจรยิธรรมหรอืบรรทดัฐานทางสงัคมในแงข่องวาจาหรอืกริยิาทา่ทาง 

จงึสมควรถกูลงโทษและไมม่คีณุค่าสำาหรับการอยูใ่นความสมัพนัธซ์ึง่เปน็ทีย่อมรบั บทเพลง

ที่ถูกจัดอยู่ในกลุ่มนี้มักดำาเนินเรื่องด้วยมุมมองจากฝ่ายชายเป็นสำาคัญ โดยกล่าวถึงลักษณะ

ที่ของผู้หญิงไม่ดีอย่างตรงไปตรงมา ทั้งประเด็นเรื่องการคบซ้อน เล่นชู้ ไม่รักเดียวใจเดียว

 ดังที่ เพลงจับเธอแก้ผ้ากล่าวถึงคู่รักฝ่ายหญิงที่นอกใจฝ่ายชายทำาให้ผู้ชายทำาร้ายเธอด้วย

การบังคับแก้ผ้าและมัดเธอไว้กับเก้าอี้เพื่อให้บุคคลอื่นเข้ามาเชยชมอย่างชอบธรรม โดยให้

เหตุผลว่าการนอกใจของเธอนั้นเป็นเรื่องที่ผิด และเพลงบวบ ปรากฏเน้ือหาที่ฝ่ายชายใช้

ตัวบท

ทฤษฎีสตรีนิยมหลังสมัยใหม่

 ผู้รับสาร

การเหยียด
เพศหญิง

และ
เพศทางเลือก

แนวคิดวาทกรรม

เพลงเหยียดเพศ
ช่องทางหรือ

เครื่องมือที่กำาหนด
และแพร่กระจาย

แนวคิด
ชายเป็นใหญ่

แนวคิดสตรีนิยมไซเบอร์

การตอกยำ้าแนวคิดชายเป็น
ใหญ่การเห็นด้วยกับเพลง

เหยียดเพศ

การโต้ตอบแนวคิดชายเป็น
ใหญ่การไม่เห็นด้วยกับเพลง

เหยียดเพศ

การเรียกร้องสิทธิเสมอภาค
ระหว่างเพศการปลดปล่อย

ตัวเองจากการเป็นผู้หญิงและ
เพศทางเลือกที่ถูกเหยียด
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สรรพนามเรียกคู่นอนของเขาว่า ‘อี’ และ ‘กะหรี่’ เนื่องจากเธอมีเพศสัมพันธ์กับเขา โดยที่

เธอนั้นมีคนรักอยู่แล้ว

 การรงัเกยีจและตเิตยีนอวยัวะหรอืรปูลกัษณ ์การแสดงออกทางพฤตกิรรมหรอื

วาจาถงึการรงัเกยีจบางสิง่ต่อร่างกายของผูห้ญงิและเพศทางเลือก ดังท่ีบทเพลงเพลยี กลา่ว

ถงึฝา่ยชายทีติ่เตียนและดา่ทอผูห้ญงิเมือ่ประจำาเดอืนของเธอเป้ือนเทา้ขณะมเีพศสมัพนัธ์กนั 

และ เพลงเสียบไมใ้หเ้ทย ท่ีเล่าถงึการรงัเกยีจการใช้ทวารหนกัในการมคีวามสมัพนัธ์ทางเพศ

ของเพศทางเลือกที่ว่า ‘มักไผมักมัน แต่ฉันบ่มักฮูขี้’ (หมายถึง ใครชอบก็ชอบไป แต่ฉันไม่

ชอบรูตูด)

 การหยอกล้อหรือวิจารณ์รูปลักษณ์ (Sexual Jokes) ในเชิงตลกขบขันที่

แสดงออกอย่างเป็นปกติ โดยเป็นการกล่าวหยอกล้อที่ตั้งใจคุกคามทางวาจาด้วยการกล่าว

วจิารณร์ปูลกัษณข์องผู้อืน่ จนทำาใหผู้ถ้กูวจิารณร์ูส้กึอดึอดัและอับอาย ยกตัวอยา่งเช่น เพลง

คนมเีสนห่ ์เปน็บทเพลงทีฝ่า่ยชายแซวและหยอกลอ้ผูห้ญงิท่ีตนสนใจ ดว้ยการวจิารณข์นาด

ของหน้าอก สีผิว และรูปร่างที่ไม่เป็นไปตามกรอบมาตรฐานความสวยของผู้หญิงไทย ยก

ตัวอย่างเช่น หน้าอกเล็กแบน สีผิวหมองคลำ้าดำาเหมือนดินสอสองบีหรือท่อนแขนและขา

มีขนาดใหญ่ เป็นต้น รวมถึงเพลงบักแตงโม ซ่ึงกล่าวถึงการเกี้ยวพาราสีผู้หญิงที่มีหน้าอก

ขนาดใหญ่และผิวขาวนวล

 การมีเพศสัมพันธ์ที่ไม่ได้รับความยินยอมจากฝ่ายหญิง เพลงกลุ่มนี้สะท้อนให้

เห็นว่าผู้หญิงไม่มีสิทธิ์ที่จะปฏิเสธความต้องการทางเพศสัมพันธ์ของผู้ชาย แม้ว่าเธอน้ันจะ

แสดงออกถงึความไมพ่รอ้มทีจ่ะมเีพศสมัพนัธ ์ซึง่การกระทำาเชน่น้ีแสดงใหเ้หน็ถงึการละเมดิ

สิทธิและหมายรวมถึงการขืนใจเช่นกัน เช่น เพลงเพลีย ปรากฏประโยคในเนื้อเพลงที่กล่าว

ถงึความไมพ่รอ้มทางด้านรา่งกายทีไ่มพ่รอ้มจะมเีพศสมัพนัธ์ชว่งเวลาทีม่ปีระจำาเดอืนแตฝ่า่ย

ชายกลับไม่สนใจและต้องการมีสัมพันธ์ทางเพศกับเธอ และเพลงเพชรเต็มตัว กล่าวถึงฝ่าย

ชายและผองเพือ่นตอ้งการทีจ่ะมเีพศสมัพนัธ์กบัผูห้ญงิคนหนึง่ในงานเลีย้ง ซึง่ปรากฏประโยค

ที่ฝ่ายหญิงไม่เต็มใจที่จะมีเพศสัมพันธ์ด้วยเพราะเหตุผลเรื่องประจำาเดือน แต่ผู้ชายกลับไม่

สนใจและต้องการให้เธออมอวัยวะเพศของเขา ซ่ึงเป็นความสัมพันธ์ทางเพศที่ฝ่ายหญิงไม่

สามารถปฏิเสธได้

 การจ้องมองเรือนร่าง (Male Gaze) เป็นการจ้องมองแบบผู้ชายอย่างตั้งใจที่

มองผู้หญิงเพื่อความเพลิดเพลิน ซึ่งเป็นการกระทำาที่สร้างความอึดอัดแก่อีกฝ่ายหญิง การ

จ้องมองเรือนร่างมักถูกนำาไปใช้ในการสื่อสารหลายรูปแบบ มุมกล้องมักจับภาพผู้หญิงด้วย

ลกัษณะการมองเพศตรงขา้ม โดยโลมไลไ้ปตามเสน้โคง้เว้าของเรอืนรา่งของเธอ ซึง่บทเพลง
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ในกลุม่นีก้ไ็ดป้รากฏมมุกลอ้งแบบการจอ้งมองเรอืนร่างจากผูช้ายเชน่เดยีวกนั อกีทัง้เนือ้หา

เพลงยังได้กล่าวถึงรูปลักษณ์ของผู้หญิงสอดคล้องกับมุมมองกล้อง ดังเพลงบักแตงโม เป็น

บทเพลงที่ฝ่ายชายกล่าวถึงหน้าอกและทรวดทรงของผู้หญิงที่มีขนาดใหญ่เชิงคุกคามทาง

เพศ พร้อมกับการนำาเสนอภาพประกอบมิวสิควิดีโอซึ่งใช้มุมกล้องแบบจ้องมองที่ตอกยำ้าว่า 

ผูห้ญงิเปน็เพยีงวตัถแุห่งการจบัจอ้งของผูช้าย และเพลงแทนบอ๋ย ทีม่เีน้ือเพลงเชยชมผูห้ญงิ

ที่เดินเข้ามาในร้านกาแฟ ด้วยประโยคเชิงเกี้ยวพาราสีเกี่ยวกับขนาดหน้าอกที่มีขนาดใหญ่

 มาตรฐานความงาม (Beauty Standard) กรอบความสวยตามคา่นยิมของสงัคม

ไทย ซึง่บทเพลงทีถ่กูจดัอยู่ในกลุม่นีส้ะท้อนคำานยิามของผูห้ญงิสวยในสงัคมไทยได้เปน็อยา่ง

ด ีนอกจากนัน้ยงัไดก้ลา่วถงึผูห้ญงิทีไ่มส่วยหรอืมลีกัษณะผดิไปจากมาตรฐานของสงัคมด้วย

เชน่กนั เหน็ไดจ้ากเพลงคนมเีสนห่ท์ีส่ะทอ้นลกัษณะผูห้ญงิทีไ่มส่วยตามความนิยมของสงัคม

ไทย โดยการวจิารณส์ว่นตา่ง ๆ  ของร่างกายอยา่งผวิทีด่ำาคลำา้โดยเปรยีบผวิของผูห้ญงิเหมอืน

สไีสด้นิสอสองบ ี(2B) หนา้อกขนาดเลก็และเปรยีบเปรยวา่เป็นขนาดทีส่รา้งความยากลำาบาก

ตอ่การทำาศลัยกรรมในประเทศท่ีมชีือ่เสยีงด้านการทำาศลัยกรรมความงามอยา่งเกาหล ีแมว้า่

เนื้อเพลงจะส่ือไปในเชิงหยอกล้อเพื่อเรียกร้องความสนใจจากฝ่ายหญิง แต่บทเพลงน้ีกลับ

สะท้อนถึงการสร้างกรอบความสวยของผู้หญิงไทย และการทำาให้เรื่องตลกขบขันจากการ

วิจารณ์ผู้หญิงที่ไม่ตรงกับบรรทัดฐานความงามเป็นอย่างปกติ รวมถึงเพลงบักแตงโม ที่เป็น

บทเพลงสะทอ้นถงึผูห้ญงิซึง่มลีกัษณะความสวยตรงตามมาตรฐานความงามหญงิไทยน่ันคือ 

ผู้หญิงที่มีหน้าอกขนาดใหญ่ ทรวดทรงโค้งเว้าสวยงาม อีกทั้งมีผิวขาวนวลผ่อง

 ความงามที่ไม่แท้จริง หรือความงามของผู้หญิงท่ีได้มาด้วยการศัลยกรรมไม่

ได้เป็นความงามที่มีมาตั้งแต่กำาเนิด หากพิจารณาในมุมมองของผู้ทำาศัลยกรรม การทำา

ศลัยกรรมเปน็ผลมาจากความตอ้งการทำาใหต้นเองมคีวามสวยตรงตามมาตรฐานตามความ

งาม (Beauty Standard) ของสังคมไทยทั้งสิ้น แต่ในทางกลับกันอาจสร้างความคิดเห็นขัด

แยง้กนัของผู้ชายบางสว่นทีไ่มไ่ดเ้หน็ดว้ยกบัความงามไมจ่รงิเหลา่น้ี สะทอ้นถงึการไมม่สีทิธิ

ในการจัดการเรือนร่างของผู้หญิงด้วยศัลยกรรม ดังเนื้อหาของเพลงภูมิแพ้กรุงเทพ ซึ่งฝ่าย

ชายนยิามผู้หญงิในกรงุเทพมหานครว่า ความงามนัน้ลว้นเปน็ความงามประดษิฐจ์ากการทำา

ศัลยกรรมซึ่งไม่ใช่ความงามโดยธรรมชาติแต่อย่างใด

วาทกรรมแบบชายเป็นใหญ่ที่พบในตัวบทเพลงเหยียดเพศ

 เม่ือพิจารณาจากการให้คำานิยามความเป็นหญิงในแต่ละบทเพลง จะเห็นได้ว่า

บทเพลงเหล่านีมี้เนือ้หาเชงิ “การคกุคามทางเพศ” (Sexual Harassment) ซึง่เกดิจากการ
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สรา้งสรรคเ์พลงภายใต้กรอบของระบบแนวคดิชายเปน็ใหญ ่การคุกคามทางเพศน้ันเปน็รปู

แบบของการแสดงออกด้วยเหตุแห่งเพศที่มีลักษณะการกระทำาในหลายรูปแบบและระดับ

ความรุนแรงที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งเป็นพฤติกรรมการล่วงเกินทั้งทางกาย วาจา และการ

สัมผัสที่แสดงออกถึงนัยยะทางเพศอันเป็นพฤติกรรมที่ไม่พึงปรารถนา (สมสรรค์ อธิเวสส, 

2557: 94) อีกทั้งยังเป็นพฤติกรรมทางเพศที่แสดงออกโดยฝ่ายที่มีอำานาจเหนือกว่าอีกฝ่าย

หนึ่ง (ธีรพงษ์ บัวหล้า, 2544) ทั้งนี้หากวิเคราะห์ต่อยอดด้วยการจำาแนกความหมายของ

ลักษณะการเหยียดเพศข้างต้นที่โดยพิจารณาเนื้อหาเชิงการคุกคามทางเพศ เราจะเห็นถึง

วาทกรรมที่ปรากฏในสังคมชายเป็นใหญ่แฝงอยู่ภายใต้เนื้อหาเพลงใน 3 วาทกรรม ดังนี้

 วัตถุทางเพศ (Sex object) การทำาให้บุคคลหนึ่งเป็นอุปกรณ์หรือเครื่องมือ

สนองความตอ้งการทางเพศของอีกบุคคลหนึง่ โดยมพีืน้ฐานมาจากความดงึดดูทางเพศของ

รา่งกาย (ชานนท์ ยอดหงษ,์ 2561) กลา่วคอื บทเพลงการลดทอนความเป็นมนุษยข์องผูห้ญงิ

และเพศทางเลือกโดยทำาให้ผู้หญิงและเพศทางเลือกกลายเป็นเพียงวัตถุที่ตอบสนองความ

ต้องการทางเพศของผู้ชาย ยกตัวอย่างเช่น การที่ผู้หญิงไม่มีสิทธิ์ที่จะปฏิเสธในการมีเพศ

สัมพันธ์ที่พบในเนื้อเพลงเพลียที่ว่า ‘เธอน่ะเป็นประจำาเดือน ตอนนี้เธอทำาตีนกูเปื้อน’ และ

ในเน้ือเพลงเพชรเต็มตัว ‘เธอบอกวา่เปน็เมนส ์กบูอกวา่ใหเ้ธอน่ะโม*๊* กอ่น ไมส่นเหีย้อะไร

’ เปน็การมเีพศสมัพนัธ์ท่ีไมไ่ด้รับความยนิยอมจากผูห้ญงิ ซ่ึงเปน็สิง่ทีข่ดักบัคำากลา่วของนกั

กิจกรรมเพื่อสิทธิความเท่าเทียมทางเพศ เกี่ยวกับการยินยอมพร้อมใจ (Sexual Consent) 

“ถ้าความต้องการของทั้งคู่ไม่ได้อยู่ในจุดเดียวกัน อีกฝ่ายต้องหยุดทันที หากไม่หยุด กรณี

นั้นก็จะเป็นการข่มขืน” (ศรัทธารา หัตถีรัตน์, 2563)

 การเป็นวัตถุทางเพศยังเห็นได้จากการถูกจ้องมองจากฝ่ายชาย (Male Gaze) ที่

ปรากฏในบทเพลงบักแตงโมที่ว่า ‘โอ้ นี้คงเป็นบักพร้าวนำ้าหอม โอ้จักมานูนอองตองแท้ โอ้

 คือเป็นตามันยกร่องแท้หนอ’ (หมายถึง โอ้ นี่คงเป็นมะพร้าวนำ้าหอม โอ้ ทำาไมถึงโหนกนูน

 โอ้ ทำาไมมันยกร่องจริง ๆ นะ) และเพลงแทนบ๋อย ‘หุ่นเธอมันช่างสะบึม ๆ ตอนเห็นครั้ง

แรกฉันนั้น สะบึม สะบึม สะบึ่ม สะบึ้ม’1 

 การสร้างกรอบมาตรฐานความงาม (Beauty Standard) ที่เป็นการทำาให้ผู้หญิง

กลายเปน็วตัถุทางเพศอกีแบบหนึง่ จากการตัดสนิคณุคา่ผู้หญงิจากการประเมนิร่างกายของ

เธอ ดังเช่นเพลงคนมีเสน่ห์ ที่ฝ่ายชายหยอกล้อถึงรูปลักษณ์ของผู้หญิงว่า ‘ทำาไมตัวเธอถึง

ดำ๊าดำา โอ้แม่งามขำา ดำาเป็นดินสอขนาดสองบี’ แตกต่างกับเพลงบักแตงโมที่ฝ่ายชายอยาก

1  คำาว่า “สะบึ้ม” เป็นภาษาปากที่หมายถึง ใหญ่
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รูู้จักและครอบครองเธอเพราะเธอนั้นสวย ‘ฮูู้บ่ว่าอ้ายแพ้ความขาวจักซี่แท้เด้ เทิ้งขาว เทิ้ง

ยาว เทิ้งใหญ่ ลูกผู้ใดมาถึกใจแท้หนอ’ (หมายถึง รู้ไหมว่าพี่แพ้ความขาวจริงนี่ ทั้งขาว ทั้ง

ยาว   ท้ังใหญ ่ลกูของใครมนัถกูใจจริงเลย) อาจสง่ผลใหผู้ห้ญงิบางคนตอ้งพยายามดดัแปลง

ร่างกายให้ตรงกับความคาดหวังของสังคม เพื่อสร้างการยอมรับในสังคมชายเป็นใหญ่ แต่

ในบางกรณีกลับไม่ถูกยอมรับจากสังคมเพราะเป็นความงามที่ไม่จริงแท้ ดังเช่นเพลงภูมิแพ้

กรุงเทพ ‘เพราะศัลยกรรมหรอกหนาอย่าไปสนใจ ความงามจริงจริงต้องออกจากข้างใน’

 การกีดกันทางเพศ (Sexism) การแบ่งแยกทางเพศและเลือกปฏิบัติต่อเพศใด

เพศหนึ่งอย่างไม่เท่าเทียม โดยเฉพาะการกีดกันเพศหญิง เน่ืองด้วยสังคมชายเป็นใหญ่มี

อำานาจกำาหนดความเป็นเพศในสังคม ทำาให้เกิดชุดความคิด ท่ีไม่ได้มีความเสมอภาคทาง

เพศถ่ายทอดผ่านการขัดเกลาทางสังคมในรูปแบบของบทเพลง โดยเป็นการเหยียดเพศใน

แง่ที่เป็นปฏิปักษ์ (Hostile sexism) คือ การสร้างความรู้สึกเกลียดชัง เป็นศัตรู ดูถูกและ

ประณามหยามเหยยีดตอ่ผูห้ญงิทีม่บีทบาทขดักบัจารตีประเพณี หรือมลีกัษณะยัว่ยวน และ

ก่อให้เกิดความปรารถนาทางเพศ (นลินทิพย์ คชพงษ์, 2550: 34) เพลงวิบวับ ‘เพชรผม

โคตรวิบวับวิบวับ ผู้หญิงอยากจะเข้ามาจับ’ กล่าวถึงผู้หญิงที่มักเข้ามาสานสัมพันธ์กับตน

ในเชงิดูถกูวา่หวงัเงินทอง นอกจากนัน้ หากผูห้ญงินัน้แสดงพฤติกรรมทีข่ดักบัจารตีประเพณ ี

เชน่ การนอกใจ ไม่รกัเดียวใจเดยีว ผูช้ายจะสามารถลงโทษเธอไดโ้ดยทีไ่มถ่กูมองวา่เปน็การ

คุกคามทางเพศซึ่งพบในเพลงจับเธอแก้ผ้า 

 อยา่งไรกด็ ีการเหยยีดเพศไมจ่ำาเป็นต้องแบง่แยกเพศหรอืถกูตกีรอบจากเพศตรง

ข้ามตนเสมอไป เพราะการเหยียดเพศยังปรากฏในรูปแบบของการเหยียดเพศเดียวกันด้วย

เชน่กนั เหน็ได้จาก การท่ีผูฟ้งัเพลงผูห้ญงิเหยยีดเพศหญงิด้วยกนัเอง ดงัทีเ่พลงพักกอ่นกล่าว

ถึงลักษณะผู้หญิงที่ไม่ดีที่เข้าหาผู้ชายก่อนว่า ‘นี่ชะนีหรือ Rhino วิ่งโร่หาพวกผู้ชาย’ และผู้

หญิงที่นุ่งน้อยห่มน้อยเพราะเหมือนโสเภณีที่ว่า ‘ใส่เสื้อเสียสำาส่อน’ 

 ตลกทางเพศ (Sexual Jokes) การพดูลอ้เลยีนเกีย่วกบัพฤตกิรรมทางเพศตา่ง ๆ   

ไม่ว่าจะเป็นการพูดเปรียบเปรยให้เห็นภาพ หรือการเล่นคำาที่ทำาให้อีกฝ่ายเกิดความรู้สึกไม่

สบายใจ หรือเกิดความอับอายได้ ดังเช่น เพลงคนมีเสน่ห์ กล่าวถึงผู้ชายหยอกล้อรูปลักษณ์

ของผูห้ญงิ จงึแซวเธอเพือ่เรยีกความสนใจว่า ‘จะเอาเธอมาแยกมองแตล่ะท ีไมเ่ห็นจะมอีะไร

สวยเลย’ หรอืเพลงบกัแตงโมทีฝ่่ายชายหยอกแซวรปูลกัษณข์องผูห้ญงิดว้ยการเปรยีบขนาด

หน้าอกเธอเหมือนแตงโม เป็นต้น เนื้อเพลงดังกล่าวแสดงถึงการคุกคามทางเพศด้วยวาจา 

อย่างเช่น การหยอกล้อรูปลักษณ์ของผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็น สีผิว ขนาดของหน้าอก แขนและ

ขา ซ่ึงปรากฏการสรา้งอารมณข์นัในเพลงดว้ย ตลกเรือ่งเพศจงึเป็นเคร่ืองมอืชนิดหน่ึงทีผู่ช้าย
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แสดงความกดขี่ต่อผู้หญิงในทางเพศ แสดงถึงอคติในเรื่องเพศ และถูกวิเคราะห์ว่าเป็นการ

สะทอ้นการยอมรบัของสงัคมในการแสดงออกทางเพศและการกระทำาความรุนแรงตอ่ผูห้ญงิ 

(ปรองปราถน์ สุนทรเภสัช, 2550) 

 จากที่กล่าวมาข้างต้นเป็นการกล่าวถึง การสะท้อนมุมมองของเพศเหยียดเพศใน

การนิยามความเปน็หญงิและเพศทางเลอืกผา่นการวเิคราะหต์วับท จะเหน็ไดว้า่เน้ือหาของ

บทเพลงเหล่านี้ล้วนมีความหมายไปในเชิงการคุกคามทางเพศ (Sexual Harassment) ทั้ง

สิน้ ซึง่เปน็ผลพวงมาจากการประกอบสรา้งความเปน็เพศทีถ่กูกำาหนดโดยสงัคมชายเปน็ใหญ่

 ทำาให้การกระทำาต่อเพศหญิงและเพศทางเลือกเป็นสิ่งที่ปกติในสังคม โดยแพร่กระจายชุด

ความคิดความไม่เสมอภาคระหว่างเพศผ่านบทเพลง เพลงเหยียดเพศจึงถือเป็นปฏิบัติการ

ทางสังคมที่สะท้อนแนวคิดชายเป็นใหญ่ มีผลต่อการมีอยู่ของชุดความคิดการเหยียดเพศ

ในสังคมไทยให้ดำารงอยู่ได้

ปฏิบัติการตอกยำ้าการเหยียดเพศผ่านการแสดงความคิดเห็นในสังคมออนไลน์

 จากการวิเคราะห์การแสดงความคิดเห็นต่อเพลงเหยียดเพศ ผู้วิจัยพบข้อความ

สนับสนุนเนื้อหาของเพลงในแพลตฟอร์มออนไลน์เป็นจำานวนมากและมองว่า ความคิด

เห็นเหล่านี้เป็นการตอกยำ้าการเหยียดเพศในสังคมไทย หรือการสร้างความชอบทำาให้แก่

วาทกรรมชายเป็นใหญ่ที่ปรากฏอยู่ในเพลง การเห็นด้วยกับการติติงและการรังเกียจเดียจ

ฉันท์เพศหญิงและเพศทางเลือกเกิดจากมุมมองของผู้ฟังเพลงที่ว่า เน้ือหาในบทเพลงเป็น

 “สิ่งปกติที่มีอยู่ในสังคม” ไม่ใช่เรื่องที่ผิดแปลกเพราะเพลงเหยียดเพลงมีหน้าที่สะท้อน

และถ่ายทอดความเป็นจริงของเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนในสังคม ดังปรากฏในความคิดเห็นที่ว่า

 “เพลงมันสะท้อนสังคมไง” (เพศชาย, 2563) “ผมชอบเพลงแนวนี้นะ แม้เนื้อหาอาจจะดู

เหยียดหยามผู้หญิงก็จริง แต่ก็เป็น ‘อีตัว’ ที่เอามาเป็นแม่ของลูกไม่ได้” (เพศชาย, 2563) 

และ “เป็นผู้หญิงคนหนึ่งที่ชอบฟังแนวเพลงอย่างเพชรเต็มตัว ไม่ดูเป็นการเหยียด เพราะ

เนื้อเพลงมันก็ตรงกับผู้หญิงบางจำาพวก” (เพศหญิง, 2563) เนื้อหาที่ถูกมองว่าเป็นสิ่งปกติ

 ได้แก่ อำานาจของผู้ชายท่ีมีสถานะทางเศรษฐกิจท่ีดีในเพลงวิบวับที่มีเนื้อเพลงว่า ผู้หญิง

จะเข้ามาก็เมื่อผู้ชายคนนั้นรำ่ารวยและมีเงินทอง และความเป็นวัตถุทางเพศของผู้หญิงไทย

ในเพลงเพชรเต็มตัวที่สื่อว่าผู้ชายก็สามารถจะกระทำาต่อผู้หญิงเช่นไรก็ได้ ไม่ว่าจะเป็น การ

บังคับให้มีเพศสัมพันธ์ในขณะท่ีร่างกายของผู้หญิงไม่พร้อม อีกเหตุผลหน่ึง ที่ทำาให้เพลง

เหยียดเพศได้รับการยอมรับจากผู้พังเพลงที่แสดงความคิดเห็นในสังคมออนไลน์คือ การให้
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ความสำาคญักบัความเพลดิเพลนิทีไ่ดจ้ากการฟงัเพลง ซึง่ทำาใหผู้แ้สดงความคดิเหน็กลุม่นีเ้พกิ

เฉยต่อเนื้อหาของบทเพลงและติเตียนกลุ่มคนที่เพ่งเล็งเนื้อเพลงที่เหยียดเพศ เช่น “การฟัง

เพลงเพื่อความบันเทิง” ได้แก่ “เพลงมันสร้างขึ้นมาเพื่อความสนุกสนาน ไม่ชอบก็ไม่ต้อง

ฟัง แนะนำาค่ะ นะโม 3 จบ” (เพศหญิง, 2563) “มันคือเพลงครับ ถ้าฟังเพลงแล้วอยากได้

คุณค่าของชีวิตขนาดนั้น ผมแนะนำาอิติปิโส” (เพศชาย, 2563) และ “ตลกว่ะ ฟังเพื่อความ

บันเทิง คิดอะไรมาก” (เพศชาย, 2563) การแสดงความเห็นเหล่านี้อาจมองได้ว่าเป็นการ

สร้างความรุนแรงเชิงวัฒนธรรมต่อผู้หญิงและเพศทางเลือกที่ถูกนิยามเชิงลบจากเนื้อเพลง 

เพราะเป็นการชักชวนให้ผู้คนในโลกออนไลน์เพิกเฉยต่อการกระทำาดังกล่าว

 ประเด็นทีน่่าสนใจคอื ผูส้นบัสนนุเนือ้เพลงเหยยีดเพศอธบิายวา่มมุมองทางลบตอ่

เพศที่ถูกมองว่าด้อยกว่าในสังคมว่า เป็นสิ่งที่ยอมรับได้หรือเมื่อใช้มุมมองนั้นกับกลุ่มคนที่มี

ลักษณะพิเศษซึ่งฝ่ายสนับสนุนเพลงเหยียดเพศเรียกว่า “ผู้หญิงอย่างว่า...ที่มีเงินก็สามารถ

ซื้อพวกเธอได้” ดังความคิดเห็นท้ายเพลงที่ว่า “ผู้หญิงสมัยนี้ก็กะหรี่ดี ๆ นี่แหละ มีตังค์สั่ง

มาก็เย็*ได้” (เพศชาย, 2563) และ “ผมชอบเพลงแนวนี้นะ แม้เนื้อหาอาจดูเหยียดหยาม

ผู้หญิงก็จริง แต่ก็เป็นพวกอีตัวที่เอามาเป็นแม่ของลูกไม่ได้” (เพศชาย, 2563) เช่นเดียวกับ

การมองผู้หญิงปฏิบัติตัวขัดจากกรอบทางสังคม เช่น การคบชู้ ไม่รักเดียวใจเดียว ผู้ฟังเพลง

ในกลุ่มนี้ก็จะเห็นด้วยกับส่ิงที่เพลงเหยียดเพศถ่ายทอด แม้ว่าในเน้ือเพลงแสดงถึงการกระ

ทำาความรุนแรงที่ผู้ชายปฏิบัติต่อผู้หญิงก็ตาม ผู้วิจัยมองว่าการตอกยำ้าเช่นน้ีอาจมีส่วนซำ้า

เติมสิ่งที่ฝ่ายชายกระทำาต่อฝ่ายหญิงให้ทวีความรุนแรงมากขึ้น ดังจะเห็นได้จาก ข้อความ

สนับสนุนเนื้อหาเพลงและการแสดงในมิวสิควิดีโอเพลงจับเธอแก้ผ้าที่เล่าเรื่องผู้ชายที่แก้

แคน้ฝ่ายหญงิทีน่อกใจด้วยการจบัเธอแก้ผา้ไว้กบัเกา้อ้ี และให้ผูอ้ืน่เขา้มาเชยชมเธอในสภาพ

ร่างกายที่เปลือยเปล่า ซึ่งเป็นไปในทิศทางการถ่ายทอดอารมณ์ “สะใจ” อันนำาไปสู่การซำ้า

เติมความรุนแรงต่อผู้หญิงท่ีว่า “ผู้หญิงอย่างเธอจับแก้ผ้าปล่อยให้หมากัดตายมันน้อยไป

 ต้องจับแก้ผ้าแล้วให้ผู้ชายลงแขกถึงจะสะใจ” (เพศชาย, 2557) และ “จับเธอแก้ผ้า แล้ว

ปล่อยให้มดแดงไปกัด 555555” (เพศชาย, 2557) 

 จะเห็นได้ว่า ความคิดเห็นเหล่านี้ตอกยำ้าถึงอำานาจของสังคมชายเป็นใหญ่ ด้วย

การกีดกันทางเพศ (Sexism) หรือการเลือกปฏิบัติต่อเพศใดเพศหนึ่งอย่างไม่เท่าเทียม ดัง

ที่ เพศหญิงและเพศทางเลือกที่ตกเป็นผู้ถูกกระทำาจากการลงโทษผู้หญิงและเพศทางเลือก

ที่ประพฤติตนขัดต่อกรอบทางสังคม หรือการมองเพศหญิงและเพศทางเลือกเป็นเพียงวัตถุ

ทางเพศ (Sex Object) ด้วยการทีแ่สดงออกทางเพศในเชิงคกุคามไดอ้ยา่งเปดิเผยตอ่ผูห้ญงิ

ทีผู่ช้ายมองวา่ ไม่ใชผู้่หญงิท่ีดจึีงทำาใหบ้ทเพลงทีม่เีนือ้หาของการเหยยีดเพศยงัดำารงอยูแ่ละ
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แพร่กระจายเพิ่มมากขึ้นในตลาดเพลงไทย การที่ผู้รับสารแสดงความคิดเห็นในเชิงเห็นด้วย

 หรอืสนบัสนนุการเหยยีดเพศในบทเพลง ดว้ยการใหเ้หตผุลของหน้าทีใ่นการสะทอ้นสงัคม

และการสร้างความบันเทิง รวมทั้งการเหยียดเฉพาะผู้หญิงกลุ่ม ท้ายที่สุดแล้วสิ่งที่ถูกยกมา

เปน็เหตผุลสนบัสนนุของผูแ้สดงความคดิเหน็ต่อเพลงกลุม่นีเ้ปรียบเสมอืนปฏบิติัการตอกยำา้

การเหยียดเพศ ที่เป็นชุดความคิดของสังคมชายเป็นใหญ่ให้กลายเป็นสิ่งปกติธรรมดา

ปฏิบัติการโต้ตอบการเหยียดเพศผ่านการแสดงความคิดเห็นในสังคมออนไลน์

 ผู้วิจัยไม่เพียงพบเฉพาะความคิดเห็นเชิงสนับสนุนเพลงเหยียดเพศเท่านั้น แต่ยัง

พบผู้ฟังเพลงที่ไม่เห็นด้วยกับเพลงเหยียดเพศท่ีส่งข้อความเพื่อชี้ให้เห็นว่า เพลงดังกล่าว

เหยยีดเพศอยา่งไร และผูฟั้งเพลงกลุม่นีต่้อต้านเพลงเหลา่นัน้เพราะอะไร คนกลุม่นีต้อ้งการ

ให้ผู้สร้างสรรค์เพลงยุติการเผยแพร่เพลงเหล่านั้นอย่างไร เช่น “การว่าผู้หญิงอีกฝั่งว่าแต่ง

ตัวเรียบร้อย แต่จริง ๆ เป็นกะหรี่ จะกลายเป็นการสร้างภาพให้คนในสังคมมองว่าผู้หญิงที่

แต่งตัวแบบนั้นต้องแรดทุกคนไหม? ” (เพศหญิง, 2563) หรือ “สังคมพูดเรื่อง Don’t tell 

me how to dress กันหนักหนา แต่นักร้องถึงก็ด่าแต่งตัวกะหรี่ เรารณรงค์เรื่องฝังยาคุม

ฟรี น้องเขาก็ด่าทำาตัวเมายาคุม สวนทางทุกสิ่ง” (เพศหญิง, 2563) และ “เพลงสมัยนี้ เนื้อ

เพลงคงไม่สำาคัญ ถึงจะเหยียดคนอื่นแค่ไหนแค่ทำานองผ่าน ก็ถือว่าผ่าน” (เพศหญิง, 2563) 

เป็นต้น การแสดงความคิดเห็นดังกล่าวจึงเป็นการโต้ตอบการเหยียดเพศที่ถูกตอกยำ้าผ่านผู้

ทีส่นบัสนนุการเหยยีดเพศ อาจกลา่วไดว้า่การแสดงความเหน็โตต้อบทีผู่แ้สดงความคิดเหน็

เฉพาะประเด็นการเหยียดเพศซ่ึงมีเป้าประสงค์เพื่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงเนื้อเพลง การ

ระงบัหรอืการยกเลิกเพลงเหยยีดเพศในสงัคมไทยเปน็การเรียกร้องความเสมอภาคทางเพศ

 ด้วยการแก้ไขเฉพาะจุดท่ีเป็นปัญหาตามแนวทางการเรียกร้องสิทธิสตรีของสตรีนิยมสาย

กลาง

 กลุ่มผู้ไม่เห็นด้วยกับเพลงเหยียดเพศมีลักษณะการฟังเพลง ที่แตกต่างกับผู้ฟังท่ี

เหน็ด้วยกบัเพลงเหยยีดเพศ คือ การเกบ็รายละเอยีดเนือ้หาของเพลง จงึทำาใหก้ลุม่ผูไ้มเ่หน็

ดว้ยรบัรูถ้งึความหมายของเนือ้เพลงเหยียดเพศและวจิารณป์ระเด็นการเหยยีดเพลงให้ผูค้น

ในสังคมออนไลน์รับทราบ ผู้ฟังเพลงที่ต่อต้านเพลงเหยียดเพศวิจารณ์เนื้อหาเหยียดเพศใน 

3 ประเด็นหลัก ดังนี้

 การมองผู้หญิงและเพศทางเลือกเป็นวัตถุทางเพศ มักเป็นการวิจารณ์เพลง

เหยียดเพศที่สื่อสารว่าผู้หญิงและเพศทางเลือกตกเป็นผู้ถูกกระทำา การตกเป็นผู้ถูกกระทำา
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สามารถเกดิขึน้ได้ในหลายรปูแบบไมว่า่จะเปน็ การจอ้งมองเรอืนรา่ง (Male Gaze) ดงัความ

คดิเหน็โตต้อบเพลงทีว่่า “การเลน่เกีย่วกบั Body (รา่งกาย) ของผูห้ญงิมนัไมค่วรไหม” (เพศ

หญิง, 2561) “สำาหรับคนที่บอกว่าเพลงนี้คุกคามตรงไหน คุณลองเดินผ่านกลุ่มคนแล้วโดน

ร้องเพลงนี้ใส่สิ ใครจะโอเคกัน” (เพศหญิง, 2561) และ “เพลงมัน Sexual Harassment 

เพราะไปพูด ‘คิมูจิอิไต’ ใส่ผู้หญิงที่ไม่รู้จัก ลองคิดภาพตนเองโดนคนไม่รู้จักเข้ามาบอก ‘

เจ็บ ๆ รู้สึกดี ๆ’ ใส่สิ” (เพศหญิง, 2563) การกำาหนดกรอบมาตรฐานความงามซึ่งแสดง

ผ่านข้อคิดเห็นที่ว่า “เนื้อหาเหยียดเพศไปไหมครับ เนื้อเพลงพยายามกำาหนดคุณค่าผู้หญิง

ทีค่วรจะเปน็ และลดคณุคา่พวกเธอดว้ยการดถูกูเหยยีดหยาม เหมอืนตบหวัแลว้ลบูหลงั” (

เพศชาย, 2560) รวมทัง้ การมองวา่ผูห้ญงิทีผ่า่นการศลัยกรรมมคีวามงามทีไ่มจ่ริงจากความ

คดิเห็นทีว่า่ “เปน็เพลงรกัสดใสทีเ่นือ้หาแรงมาก หนุม่กรงุเทพฯ ทีม่าเจอสาวชาวบา้นกอ็อด

อ้อน และพร่ำาด่าว่าผู้หญิงกรุงเทพฯ มีแต่คนหลายใจ จิตใจย่ำาแย่ อันตราย ใครหน้าตาดีก็

ต้องไปศัลยกรรมมา” (เพศชาย, 2560) 

 การกีดกันทางเพศ มักเป็นการวิจารณ์เพลงที่สะท้อนการแบ่งแยกทางเพศ หรือ

การเลือกปฏิบัติต่อเพศใดเพศหนึ่งอย่างไม่เท่าเทียม ดังที่แสดงออกมาในรูปแบบของการ

รังเกียจและติเตียนอวัยวะ หรือรูปลักษณ์ของเพศหญิงและเพศทางเลือกซึ่งถูกวิจารณ์ด้วย

ขอ้ความวา่ “แตง่เนือ้หาอ่ืนได้แลว้ ตอนนีเ้รือ่งเพศมนัละเอียดออ่นมากนะ ไม่วา่จะเปน็เพศ

ไหนเขาก็รักกันได้ ให้เขาเลือก ไม่ใช่คนทั้งโลกมีแค่เพศหญิงกับเพศชาย” (เพศหญิง, 2563) 

รวมท้ัง การตีตราวา่เปน็ผูห้ญงิทีไ่มคู่ค่วรตอ่การเลอืกมาเปน็คูค่รอง เน่ืองจากมพีฤตกิรรมที่

ขัดกับบรรทัดฐานทางสังคมที่ถูกกำาหนดโดยสังคมชายเป็นใหญ่ซึ่งปรากฏในความคิดเห็น

โตต้อบทีว่า่ “เนือ้หาในเพลงนีม้ทีัง้การกดขีผู่ห้ญงิ Slut shaming (การดา่ประจานวา่ ผูห้ญงิ

คนน้ันมีพฤติกรรมทางเพศทีไ่มเ่หมาะสม)” (เพศหญงิ, 2563) “การว่าผูห้ญงิอกีฝัง่วา่แตง่ตวั

เรยีบรอ้ย แต่จรงิ ๆ  เปน็กะหรี ่จะกลายเปน็การสรา้งภาพใหค้นในสงัคมมองวา่ผูห้ญงิทีแ่ตง่

ตัวแบบนั้นต้องแรดทุกคนไหม ?” (เพศหญิง, 2563) “สังคมพูดเรื่อง Don’t tell me how 

to dress กันหนักหนา แต่นักร้องถึงก็ด่าแต่งตัวกะหรี่ เรารณรงค์เรื่องฝังยาคุมฟรี น้องเขา

กด็า่ทำาตัวเมายาคุม สวนทางทกุสิง่” (เพศหญงิ, 2563) “เราชอบฟังเพลง Hip-Hop แตบ่าง

เพลง เนือ้เพลงคอืเหยยีดจริง ๆ  บางทแีอบคดิวา่ทำาไมเนือ้เพลงต้องดูถกูผูห้ญงิขนาดน้ัน เงนิ

กับค***ยไม่ใช่ถึงอย่างนะคะ” (เพศหญิง, 2563) และ “เพลงสมัยนี้ เนื้อเพลงคงไม่สำาคัญ 

ถึงจะเหยียดคนอื่นแค่ไหนแค่ทำานองผ่าน ก็ถือว่าผ่าน” (เพศหญิง, 2563) 

 การมองผู้หญิงและเพศทางเลือกเป็นตลกทางเพศ มักเป็นการวิจารณ์เพลง

เหยียดเพศเพลงที่ชี้ประเด็นว่าการกล่าวล้อเลียนเกี่ยวกับพฤติกรรมทางเพศต่าง ๆ  ในเพลง
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เป็นการหยอกล้อ หรือวิจารณ์รูปลักษณ์ ทำาให้ผู้หญิงและเพศทางเลือกเกิดความรู้สึกไม่

สบายใจ หรือเกิดความอับอายได้ ตัวอย่างความเห็นวิจารณ์ตลกทางเพศ ได้แก่ “ค่อนข้าง

เกลียดเพลงนี้ ส่วนตัวความรู้สึกเหมือนหลอกด่าผู้หญิง ตบหัวแล้วลูบหลังค่ะ” (เพศหญิง

, 2560) “ไม่ชอบเพลงนี้เลย คนไทยเหยียดกันจนอยู่ในสายเลือด เหยียดจนเป็นเรื่องสนุก

 จนเอาไปแต่งเพลง” (เพศหญิง, 2559) และ “แล้วใช่เรื่องที่จะต้องแซวเหรอคะ นมก็นม

พวกเรา คุณมาก้าวก่ายละเมิดสิทธิเราทำาไมล่ะคะ” (เพศหญิง, 2561) 

 นอกจากนัน้ ยงัมผีูฟ้งัเพลงบางสว่นเลา่ประสบการณค์วามไมป่กตขิองการเหยยีด

เพศด้วยการยกตัวอยา่งจากเหตกุารณจ์รงิทีว่า่ “วนันีเ้พิง่โดนวนิมอเตอร์ไซดร์บัจา้ง ร้องเพลง

บกัแตงโมตอนเดินผ่าน โคตรอาย โคตรรูส้กึแย”่ (เพศหญงิ, 2562) ความคดิเหน็เหลา่น้ีลว้น

โต้ตอบการคุกคามทางเพศถ่ายทอดผ่านเพลง ซึ่งแสดงออกถึงความเหลื่อมลำ้าทางเพศ โดย

วจิารณป์ระเดน็การเหยยีดเพศ (Sexism) การมองผูห้ญงิและเพศทางเลอืกเปน็เพยีงวตัถทุาง

เพศ (Sex Object) ด้วยการหยอกล้อรูปลักษณ์ (Sexual Jokes) ของผู้หญิงและเพศทาง

เลือก 

กลยุทธ์ที่ใช้ในการโต้ตอบการเหยียดเพศ

 ความต้องการเปลี่ยนแปลงเนื้อเพลง การระงับ หรือการยกเลิกเพลงเหยียดเพศ

ของผู้ที่ไม่เห็นด้วยส่งผลให้กลุ่มคนเหล่านี้ ไม่เพียงแต่ใช้การวิจารณ์ประเด็นเหยียดเพศใน

แพลตฟอร์มออนไลน์อย่างเปิดเผยเท่านั้น กลุ่มผู้ที่ต่อต้านเพลงเหยียดเพศได้ใช้กลยุทธ์ที่

หลากหลายในการชักชวนผู้คนในสังคมออนไลน์ให้ตระหนักถึงการเหยียดเพศในเพลง  

 การต้ังคำาถามปลายปิดเป็นกลยุทธ์ท่ีผู้ฟังเพลงใช้โต้ตอบเนื้อหาเพลงเหยียดเพศ 

โดยการชี้นำาให้ผู้ฟังคนอื่นเห็นถึงการรังเกียจเดียดฉันท์ และความปฏิบัติที่ไม่เท่าเทียมกับผู้

หญงิและเพศทางเลอืกในบทเพลง การต้ังคำาถามปลายปดิมกัเกดิขึน้ในเวบ็ไซตท์ีร่องรบัการ

ตัง้กระทู ้และการแสดงความคดิเหน็ตอ่กระทูข้องคนจำานวนมากอยา่ง เวบ็ไซตพั์นทิพยด์อท

คอมท่ีมีกระทูค้ำาถามทีว่่า “เพลงคนมเีสนห์่ของคณุปา้งทำาไมถึงเหยยีดคนขีเ้หร่ ขนาดน้ีดว้ย

คะ” (เพศหญิง, 2559) “เพลงคนมีเสน่ห์-ป้าง เนื้อหาเหยียดเพศ ไปไหมครับ” (เพศชาย, 

2559) “ช่วงนี้ไทยมีดราม่าเรื่องการเหยียดจู่ ๆ ก็นึกถึงเพลงของป้าง นครินทร์ คนมีเสน่ห์

 บางคนบอกอย่าคิดมาก แต่ว่าลองมองในมุมของคนโดนล้อพูดเล่นคำาหนึ่ง อาจทำาให้ฝังใจ

ไปทั้งชีวิต” (เพศชาย, 2560) 

 การตัง้แฮชแทก็ (Hashtag) หรอืการสร้างคำาคน้หาหลกัในกลุม่คนทีม่คีวามสนใจ
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ในเรือ่งเดียวกนัด้วยการใสเ่ครือ่งหมาย # ไว้หนา้คำาคน้นัน้บนแพลตฟอร์มทวติเตอรเ์พ่ือเผย

แพร่มุมมองต่อเพลงเหยยีดเพศของตนผา่นสือ่สงัคมออนไลน ์ดงัเชน่การทำาแฮชแทก็ตอ่ตา้น

เพลงวิบวับท้ายข้อความ “นอกเหนือคำาว่าค***ย คือ ทัศนคติการเหยียดเพศ สังคมมันก้าว

ข้ามเรื่องนี้มาไกลแล้ว ทำาไมยังคงผลิต Content ให้คนมองว่าผู้หญิงเป็นเพศที่หิวเงินขนาด

นั้นกันทุกคนอีก ค่านิยมพวกนี้ยังไม่หมดไปจริง ๆ เหรอ #วิบวับเพลงชั้นตำ่า” (เพศหญิง, 

2563) 

 การตัง้แฮชแทก็นีท้ำาใหผู้ค้นในสงัคมออนไลน ์ทีอ่ยูต่า่งแพลตฟอร์มกนัสามารถกา้ว

ขา้มแพลตฟอรม์มาเขา้รว่มแสดงความคดิเหน็ตอ่ตา้นเพลงเหยยีดเพศได้งา่ยข้ึน สง่ผลใหม้ผีู้

เข้าร่วมการต่อต้านการเหยียดเพศและเคลื่อนไหวเพื่อเปลี่ยนแปลง หรือยับยั้งเพลงเหยียด

เพศเป็นวงกว้าง ดังที่การตั้งแฮชแท็กในทวิตเตอร์ ทำาให้ผู้คนในสังคมออนไลน์ร่วมกันออก

มาแสดงความคดิเห็น และรวบรวมเพลงทีม่เีนือ้หาของการเหยียดเพศมากขึน้ จนกลายเปน็ก

ระแสวิจารณ์และโจมตีเพลงอย่างต่อเนื่อง และนำาไปสู่ “การเกิดดราม่า2” (Drama) ในโลก

ออนไลน์ 

 ดราม่าเพลงเหยียดเพศมักเกิดจากการนำาเสนอจากสำานักข่าวออนไลน์ ด้วยการ

รวบรวมข้อถกเถียงระหว่างผู้ฟังเพลงที่เห็นด้วยกับเพลงเหยียดเพศและผู้ฟังเพลงที่ไม่เห็น

ด้วยกับเพลงเหยียดเพศ ยกตัวอย่างเช่น เพลงวิบวับ ถูกสำานักข่าวออนไลน์สำานักหนึ่งนำา

เสนอขา่ว “Wip Wup โดนแลว้! เจอดรามา่โถมใสว่จิารณย์บั #วบิวบัเพลงช้ันตำา่ เหยยีดเพศ

” (โพสต์ทูเดย์, 2563) โดยเนื้อหาข่าวเป็นการรวบรวมความคิดเห็นของผู้ฟังทั้งกลุ่มที่เห็น

ดว้ยกบัการเหยยีดเพศและผูท้ีไ่มเ่หน็ดว้ย รวมทัง้การสมัภาษณนั์กรอ้ง หรือเจา้ของเพลงซึง่

นำามาเปน็ขอ้มูลนำาเสนอเพิม่เตมิทำาใหป้ระเดน็การถกเถยีงการเหยยีดเพศในบทเพลงขยาย 

และแพรก่ระจายไปในวงกว้างมากขึน้ การเกดิดรามา่สามารถสร้างการเปลีย่นแปลงตอ่การ

เหยียดเพศผ่านเพลงในสังคมออนไลน์ได้เป็นอย่างดี เห็นได้จาก กระแสการต่อต้านเจ้าของ

บทเพลงวิบวับที่รุนแรงของกลุ่มผู้ไม่เห็นด้วยกับเนื้อหาการเหยียดเพศในบทเพลง การถูก

วพิากษว์จิารณใ์นวงกวา้งทำาใหเ้จา้ของเพลงวิบวับได้ลดกระแสตอ่ต้านนัน้ดว้ยการแตง่เนือ้หา

เพลงให้ไม่มีเนือ้หาเหยยีดเพศเพือ่ใหว้บิวับเปน็เพลงสำาหรบัเดก็และเยาวชนดว้ย โดยตัง้ช่ือ

ว่า‘WIP WUP วิบวับ for kids’ 

2   ดราม่า เปน็เหตกุารณท่ี์เกดิขึน้จากความคดิเหน็ท่ีแตกตา่งกนั ผูท้ีเ่ห็นตา่งกนัไดใ้ช้สงัคมออนไลน์แสดง
ความเหน็ของตนอยา่งจรงิจังตอ่ประเดน็ถกเถยีงจนกอ่ใหเ้กิดความขดัแยง้ตอ่ประเดน็นัน้ ซึง่สร้างความ
รำาคาญใจกับผู้ที่เกี่ยวข้องในเหตุการณ์ทั้งหมด
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บทสรุป 

 เพลงเหยยีดเพศในสงัคมไทยเปน็ชอ่งทาง และเครือ่งมอืของแนวคิดแบบชายเปน็

ใหญ่ในการประกอบสร้างความเป็นเพศบนพ้ืนฐานของความไม่เท่าเทียมทางเพศระหว่าง

เพศชายและเพศอื่น ๆ ในสังคม การเหยียดเพศผ่านบทเพลงมีลักษณะที่สำาคัญ 7 ลักษณะ

 คือ การตีตราว่าเป็นผู้หญิงที่ทำาผิดศีลธรรมจึงไม่ควรเลือกมาเป็นคู่ครอง การรังเกียจและ

ติเตียนอวัยวะหรือรูปลักษณ์ การหยอกล้อหรือวิจารณ์รูปลักษณ์ การมีเพศสัมพันธ์ที่ไม่ได้

รับการยินยอมจากฝ่ายหญิง การจ้องมองเรือนร่าง มาตรฐานความงามแบบหญิงไทย และ

ความงามที่ไม่แท้จริง ลักษณะการเหยียดเพศเหล่านั้นล้วนแล้วแต่มีความหมายในเชิงการ

คุกคามทางเพศ (Sexual Harassment) และแฝงเร้นไปด้วยวาทกรรมแบบชายเป็นใหญ่ 

3 วาทกรรม คือ วัตถุทางเพศ การกีดกันทางเพศ และตลกทางเพศ ซึ่งเป็นผลพวงจากการ

ประกอบสร้างความเป็นเพศที่ถูกกำาหนดโดยสังคมชายเป็นใหญ่ เพลงเหยียดเพศจึงถือเป็น

ปฏิบัติการทางสังคมที่สะท้อนแนวคิดชายเป็นใหญ่ในสังคมไทย

 แพลตฟอร์มออนไลน์ที่เป็นช่องทางให้ผู้ใช้แสดงความคิดเห็นของตนเองได้อย่าง

ฉับพลัน ส่งผลให้ผู้ฟังเพลงแสดงความคิดเห็นต่อเพลงเหยียดเพศทั้งในเชิงสนับสนุนและ

ต่อต้านตอบกันทันที การแสดงความคิดเห็นต่อเพลงเหยียดเพศเป็นทั้งปฏิบัติการตอกยำ้า

การเหยียดเพศผ่านเพลง และการโต้ตอบกับการกระทำาดังกล่าว กลุ่มผู้ฟังเพลงที่เห็นด้วย

กับการแต่ง และเผยแพร่เพลงเหยียดเพศให้เหตุผลของการยอมรับเพลงเหล่านั้นว่าเพลง

เหยียดเพลงทำาหน้าที่สะท้อนความเป็นจริงในสังคม และสร้างความบันเทิงด้วยท่วงทำานอง

ของเพลง รวมทั้งการเหยียดเพศเป็นสิ่งท่ีสามารถกระทำาได้กับผู้หญิง และเพศทางเลือก

ที่มีรูปลักษณ์และพฤติกรรมไม่ตรงตามบรรทัดฐานสังคม ในขณะที่ผู้ไม่เห็นด้วยกับเพลง

เหยยีดเพศได้แสดงความคดิเหน็โตต้อบในโลกออนไลนด์ว้ยจดุมุง่หมายในการเปลีย่นแปลง

เนือ้เพลง และการยตุกิารเผยแพรเ่พลงเหยยีดเพศทีเ่ปน็ช่องทางในการประกอบสรา้งความ

เป็นหญิงและเพศทางเลือกด้วยวาทกรรมชายเป็นใหญ่ และสร้างความไม่เท่าเทียมทางเพศ

 ผู้ฟังเพลงกลุ่มนี้ชี้ให้เห็นวาทกรรมที่เหยียดเพศใน 3 ประเด็น คือ การมองผู้หญิงและเพศ

ทางเลือกเป็นวัตถุทางเพศ การกีดกันทางเพศ และการมองผู้หญิงและเพศทางเลือกเป็น

ตลกทางเพศ โดยมีกลยุทธ์การโต้ตอบที่ส่งผลกระทบในวงกว้างมากกว่าการแสดงความคิด

เห็น อย่างการตั้งคำาถามปลายปิดในกระทู้ การตั้งแฮชแท็กที่นำาไปสู่กระแสดราม่าซึ่งทำาให้

เปล่ียนแปลงเนื้อของเพลงเหยียดเพศได้สำาเร็จ ด้วยเหตุนี้ แพลตฟอร์มออนไลน์จึงเปรียบ

เสมือน “สนามประลอง” ที่มีการต่อสู้หำ้าหั่นกันระหว่างกลุ่มคนที่เห็นด้วยกับเพลงเหยียด



stance, year 8, vol.1  2021 109

เพศ และกลุ่มคนที่ไม่เห็นด้วยกับเพลงเหยียดเพศ เพื่อช่วงชิงอำานาจนำาในการสร้างความ

หมายต่อความเป็นหญิงและเพศทางเลือกด้วยตนเอง รวมไปถึงต่อต้านมุมมองเชิงลบต่อผู้

หญิงและเพศทางเลือกจากวาทกรรมชายเป็นใหญ่ที่สังคมไทยยึดถือ

 งานศกึษาการเหยยีดเพศผา่นเพลงทัง้ไทยและต่างประเทศชีใ้หเ้หน็วา่ การเหยยีด

เพศเกิดขึ้นในวงการผู้สร้างสรรค์เพลงแร็ป (Rap) (ดิฐพงศ์ ประเสริฐไพฑูรย์, 2563; Wil-

cox, 1996) ที่เน้นการแต่งเพลงท่ีสื่อถึงความรุนแรงทางเพศ โดยมองว่าการกดข่ีทางเพศ

เป็นเรื่องสนุกและถูกต้อง เพลงแร็ปจึงเป็นเพลงที่ลดทอนคุณค่าของผู้หญิงผ่านเนื้อเพลงท่ี

ผลิตซำ้าอำานาจชายเป็นใหญ่ (ดิฐพงศ์ ประเสริฐไพฑูรย์, 2563: 134) ข้อค้นพบในงานวิจัยที่

ศกึษาเพลงเหยยีดเพศโดยไมจ่ำากดัแนวเพลงชิน้นี ้ไดข้ยายขอบเขตวรรณกรรมเกีย่วกบัเพลง

เหยียดเพศว่า การเหยียดเพศไม่เพียงปรากฏอยู่ในแนวเพลงแร็ปเท่านั้น หากยังพบในเพลง

ลูกทุ่ง โดยเฉพาะลูกทุ่งอินดี้3  อย่างเพลงบักแตงโม เพลงโฟลค์ซอง4  (Folk song) อย่าง

เพลงคนมีเสน่ห์ และ เพลงป๊อป5  (Pop) อย่างเพลงภูมิแพ้กรุงเทพอีกด้วย วัฒนธรรมการ

เหยียดเพศผ่านเพลงจึงไม่ใช่วัฒนธรรมย่อยที่จำากัดอยู่เฉพาะผู้นิยมเพลงแร็ป หากแต่เป็น

วัฒนธรรมที่ยอมรับอย่างแพร่หลายในผู้ฟังเพลงหลากหลายแนว ซึ่งครอบคลุมคนหลาย

กลุ่มในประเทศไทย ไม่ว่าจะเป็นคนเมือง คนชนบท คนชนชั้นแรงงานและคนชนชั้นกลาง 

หากใชแ้นวคดิสตรนียิมหลงัสมยัใหม ่(จงจติต์ โศภนคณาภรณ,์ 2561) ในการมองวาทกรรม

แบบชายเปน็ใหญท่ี่แฝงเร้นในเพลงเหยยีดเพศท่ีสามารถทำาให้ความไมเ่ทา่เทยีมกันระหวา่ง

เพศเปน็เรือ่งปกติในสงัคม การเหยยีดเพลงทีป่รากฏอยูใ่นหลายแนวเพลงบอกเปน็นยัวา่ มมุ

มองเชิงลบตอ่ผูห้ญงิและเพศทางเลอืกเปน็สิง่ยอมรับได้ในสังคมไทย การปรากฏอยูข่องเนือ้

เพลงเหยียดเพศ และการยอมรับของผู้ฟังเพลงที่แสดงความคิดเห็นในโลกออนไลน์จึงเป็น

สิ่งท้าทายนักเคลื่อนไหวเพื่อสตรีท่ีทำางานเพื่อลดอคติทางเพศ และส่งเสริมสถานภาพของ

ผู้หญิงและเพศทางเลือก

 จากแนวคิดสตรีนิยมไซเบอร์ (Cyberfeminism) ที่เชื่อใน “อำานาจของผู้หญิงที่

จะควบคุมและเข้าถึงเทคโนโลยีอินเทอร์เน็ต เพื่อเสริมสร้างอำานาจให้แก่ตนเอง” (Gajjala, 

2004 อ้างถึงใน หนึ่งหทัย ขอผลกลาง  และคณะ, 2554, 3) ในการก้าวข้ามสถานที่ สถานะ 

3    ลกูทุง่อนิดี ้หมายถงึ เพลงลกูทุง่ทีผู่แ้ตง่ หรอืเจา้ของเพลงสามารถทำาเพลงไดอ้ยา่งอิสระ ในบางกรณี
เจ้าของเพลงอาจไม่มีค่ายหรือสังกัด เป็นแนวเพลงที่ได้รับความนิยมมากในปัจจุบัน
4    แนวเพลงโฟลค์ซอง (Folk song) คอื การขบัรอ้งเพลงตามสมยันยิมทัว่ไป พร้อมกบัการบรรเลงกตีา้ร์
คลอประกอบการขับร้อง ปัจจุบันนิยมนำากีต้าร์ไฟฟ้ามาใช้บรรเลง
5   แนวเพลงป๊อป (Pop) คือ แนวเพลงสมัยนิยมที่สร้างเพื่อรองรับต่อกลุ่มผู้รับสารที่มีขนาดใหญ่ มี
ทำานองเพลงที่ทันสมัย มักถูกสร้างจากค่ายเพลงขนาดใหญ่
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ชนชัน้ และบทบาททางสงัคม ขอ้คน้พบในงานวจิยันีส้อดคลอ้งกบัความเชือ่ดงักลา่ว นัน่คอื

 ผู้หญิงและผู้สนับสนุนความเท่าเทียมทางเพศใช้สื่ออินเตอร์เน็ตสร้างเสริมอำานาจให้ผู้หญิง

หลุดพ้นจากจากสถานะทางเพศที่ต้อยต่ำากว่า ด้วยวิธีการให้ความรู้เร่ืองการเหยียดเพศใน

เพลงแก่ผู้คนในสังคมออนไลน์ผ่านการแสดงความคิดเห็น และการตั้งคำาถามต่อเพลงใน

แพลตฟอร์มออนไลน์ การต้ังแฮชแท็กจนเกิดดราม่าซ่ึงสร้างผลกระทบต่อเพลงเหยียดเพศ

ในโลกความจริง 
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